Voros Lilla:
A ldtnok és a mennyei ldtomds Raffaello miivészetében
Daniel Arasse: Raffacllo litomdsai'

A Raffaello ldtomdsai imméron a szerz6 negyedik kotete, amely a Typotex Kiad6
Képfilozéfidk sorozatdnak keretein beliil napvildgot litott. Daniel Arasse izgal-
mas képelemzéseinek tdrgya ezittal a reneszdnsz kiemelkedd alakjdnak, Raffael-
16nak a festészete. Két olyan tanulményt olvashatunk a kényvben, melyek hisz
év kiilonbséggel sziilettek, stilusban és hangnemben is kiilonbozdek, 4m témdjuk
mégis folytonossdgot mutat, és indokolja egy kétetben valé megjelentetésiiket.
Nem szigort értelemben vett filozofiai vagy esztétikai irdsokrél van sz6, hanem
két, kénnyed stilusban megirt miivészettorténeti fejtegetést olvashatunk, s a té-
méban kevésbé jirtas olvasék sem fognak eltévedni a szakkifejezések ttveszt8jé-
ben.

A kordbban, azaz 1972-ben sziiletett tanulmdny, amely az ,,Extdzis és meny-
nyei ldtomds a reneszdnsz fénykordban” cimet viseli, tovdbbi négy fejezetre bom-
lik, melyekben a szerzd a reneszdnsz mester négy alkotdsdn vizsgdlja a ldtnok és a
ldtomds viszonydt, a korabeli valldsos gondolkodds titkrében értelmezve azokat.
Az irds elsédleges célja, hogy felhivja figyelmiinket Raffaellénak arra az érzékeny-
ségére, mely a valldsos érziilet 4tiitd ereji bemutatdsdban mutatkozik meg.

Arasse kiindulépontjdul az a felfogds szolgdl, miszerint egy kép elemzés¢hez
elengedhetetlen a rd vonatkozé ikonogréfiai szovegek ismerete, s a festmény szii-
letési koriillményeinek figyelembe vétele. Ezért is olvashatunk részletesen arrdl,
hogy a tirgyalt alkotdsok megfestésének idején milyen spiritudlis és valldsi for-
rongdsoknak, eseményeknek lehetett tantja s egyben tevékeny résztvevdje Raffa-
ello. Az egyik ilyen, a 16. szdzadban aktudlissd vdlé problémakdr, az eksztdzisok-
kal és mennyei ldtomdsokkal kapcsolatos, mely tulajdonképpen a természeti és a
természetfolotti viszonydra kérdez rd. A probléma felfejtésében két értelmezési
hagyomdnyt kiilonbéztethetiink meg: az egyik az Gjplatonizmus, mely szerint a
mennyei ldtomds az intellektudlis szemlélédés csticsa, s azt a bélcs ember erdfe-
szitések drdn képes elérni. A midsik, az ,Isteni szeretet” irdnyzata® azonban két-
ségbe vonja a fentieket, azaz hogy az egyén képes volna Isten segitsége nélkiil

1 Daniel Arasse: Raffaello ldtomdsai. Budapest, Typotex Kiad, 2013.

2 Az irdnyzat tulajdonképpen az Isteni Szeretet Kongregéciéjdra utal, melyet 1515-1517
kézote alapitottdk Rémadban, Gaetano di Thiene - szentté avatdsa utdn Szent Kajetdn, és
Gian Pietro Carafa, aki IV. P4l néven lesz papa. Az 4ltaluk képviselt nézeteket nevezi
Arasse az Isteni szeretet irdnyzatdnak, mozgalmdnak.
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eljutni a ldtomdsig. A szerzd hangsilyozza, hogy a két irdnyzatot tévedés lenne
élesen szembedllitani egymdssal, hiszen a kiilonbségek ellenére szdmos kozos
pont is fellelhetd kozottiik, példdul a szeretet fogalma mindkettdnél kidzponti
jelent8ségli. Arasse négy kép elemzésén keresztiil mutatja meg, hogyan is adhatja
egy festmény tanijelét készitdje és kora gondolkoddsinak, a valldsos érziilet v4l-
tozdsdnak. A kérdés tehdt az, hogyan 4brzolja Raffaello a mennyei ldtom4st, ho-
gyan fejlédik annak dbrdzoldsi hagyomdnya? Az elemzések sordn maga a ldtnok
keriil a vizsgdloddsok kozéppontjdba, annak helyzete, testtartdsa, arckifejezése,
valamint hogy a litomds megjelenik-e a természetben vagy csupdn a lélekben, s
hogy milyen kapcsolatban 4ll a litnok és ldtomdsa, azaz a foldi halandé és a ter-
mészetfolotti. Ezen szempontok mentén érhetd tetten, hogy a keresztény gon-
dolkodds mely irdnyzata fedezhetd fel az adott képen. De Arasse nem tekint el az
olyan kiilsé kériilményekt8l sem, mint példdul a megrendeld személye, amely
segitségiil szolgdlhat a kép tovabbi értelmezése sordn.

Az els8 elemzésre keriilé kép, melyen Arasse a ldtnok és ldtomdsa kdzotti vi-
szonyt vizsgdlja, az Alexandriai Szent Katalin. Szent Katalin testtartdsdbol, ami
az intellektudlis szemlélédést fejezi ki, illetve a kép atmoszférdjdbdl egy
Ujplatonikus ldtomds képe bontakozik ki. A litomdst a kép befogaddja nem l4tja,
hiszen az bels8, vagyis a szent lelkében jdtszédik, a természetfoldtti tehdt nem
jelenik meg a természetben. A természet szemlélése lesz az, ami ugrédeszkaként
szolgdl a természetfolotti vildg megpillantdsdhoz, s ez is igazolja a festmény 1j-
platonista értelmezését, amelynek aldtdmasztdsdra Arasse Pico della Mirandola és
Ficino szovegeit idézi.

Arrase ezutdn a Szent Cecilia cim( miivet veszi szemiigyre, amelyet 1514-ben
festett Raffaello. Az eksztdzis dbrdzoldsi médja itt is az Gjplatonikus felfogdst titk-
rdzi, a ldtomds a szent lelkében jitszédik le, 4m a képen mdr megjelenik a termé-
szetfolotti vildg. Arasse hangsilyozza, hogy a képen nyomott hagyott az Isteni
szeretet mozgalom és az jplatonikus filozéfia felfogdsa is, de ezittal is az Gjpla-
tonista értelmezést helyezi el8térbe. Leirja, hogy Raffaello hogyan jeleniti meg a
zene hdrmas természetét, s ezt a hierarchidt a mavész még kiegésziti egy formdt-
lan, 4svanyi vagy névényi tdrggyal, amely a formdk ficindi rendszerében az anyag
legalsébb szintjét képviseli, igy a miivész egytittal a kozmosz tjplatonista, négyes
hierarchidjdra is utal.

A valldsi eksztdzis témdjat j megkozelitésben feldolgozé mi az 1518-as Ezé-
kiel ldtomdsa. Arasse a ldtnok dbrdzoldsi médjdt vizsgdlva megjegyzi, hogy ezen a
képen elttinik a nyugodt és intellektudlis Gjplatonista szemlél8dés, az egyén is
félrehtzédik, elsddlegesen mdr nem 6 a ldtomds tere — ez pedig egy tjfajta valldsi
szellemiségrdl tantskodik. Az Gjplatonizmus hdttérbe szoruldsét jelzi az is, hogy
Raffaello ezdttal mir a természetben magdban jeleniti meg a természetfdlotti.
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Vagyis a ldtomds spiritudlis tartalma 4talakul, s Arasse szerint ennek tudhaté be
a képi feldolgozds véltozdsa is.

Az 4ralakul$ felfogds még inkdbb kibontakozik és elmélyiil a Krisztus szine-
vdltozdsdn, melyet 1517 és 1519 kozott festett Raffaello. A festményt a 19. szé-
zadtdl kezdve éri a vdd, hogy inkoherens, nem egységes a képi narrativdja. Arrase
szerint azért sziiletik e vad, mivel a mavészettorténészek egy része nem érti, mi
volt az oka annak, hogy Raffaello a szinevdltozds témdjiba beemelte az 6rd6gtdl
megszéllt fid jelenetét. Arasse ezért figyelmet szentel a képi megformdlds eljdrd-
sainak, s sorra veszi, hogy milyen okai lehetnek ennek az ikonografiai djitdsnak.
Kiemelt figyelmet szentel tovdbbd Raffaellénak a festményhez készitett tanulm4-
nyainak is, illetve a m{i strukedrdjdnak. Az elemzésbél kideriil, hogy ennél a kép-
nél mdr nincs lehetdség az Gjplatonikus értelmezésre, Raffacllo egy djfajta valldsi
szellemiséget jelenit meg: , Isten szeretete égetd és emésztd tiiz, tehdt merd ellen-
tétben van az Gjplatonikusok felfogdsdval, amiként Ezékiel litomdsa ellentétes
Alexandriai Szent Katalin litomdsdval.” A festmény mélyebb értelme, célja, tu-
lajdonképpen a keresztény vallds fels6bbségének hirdetése. Az (j spiritudlis igé-
nyek 4brézoldsa a festmény sziiletésének koriilményeit figyelembe véve bontako-
zik ki, melyek leirdsdra egy egész fejezetet szentel Arasse.

A kotet masik tanulmdnya, ,A nézel6d6 angyal” az el6z8 irdsbél szdndékosan
kihagyott Sixtusi Madonndval foglalkozik. Mig a kordbbi tanulmédnyban a litnok
és a ldtomds viszonya volt a kézponti téma, addig Raffaellénak ezt az alkotdsit
Ugy tekinthetjiik, hogy az egész kép maga a ldtomds. Ansse nagy figyelmet fordit
arra a magyardzatra, amelyet Walter Benjamin fiiz a festményhez ,A miialkotds
a technikai sokszorosithatésdg korszakdban™ cim{i tanulmdny4ban. Benjamin,
Hubert Grimme kutatdsaira tdmaszkodva feltételezi, hogy a Sixrusi Madonndt
kidllitdsi célokra festették, a pdpa nyilvdnos ravatalozdsira. Grimme ezzel a ko-
rillménnyel magyardzza az dbrézolds furcsdnak t(ind kellékeit, a kép eldterében
szerepld falécet és az ajtofiiggonyt. Csakhogy nincs olyan dokumentum, ami ala-
tdmasztand ezt a feltevést. Arasse az ide vonatkozé hagyomdnyos Szliz Mdria-
ikonogréfia révid sszefoglaldsdval cdfolja Grimme azon nézetét, hogy a fiiggény
megjelenitését a megrendelés koriilményeivel kellene magyardzni. S hogy miért
is kapott ilyen kiemelt helyet a Sixtusi Madonna Benjamin elméleti konstrukci-
6jaban? Arasse-tol erre is kapunk egy lehetséges vlaszt. Ertelmezésében a kulti-
kus és a kidllitdsi érték polaritdsa aligha alkalmazhatd a keresztény képek eseté-
ben, ugyanis a keresztény vallasi gyakorlatban természetes a kettd egyiitt 4lldsa,
példdul egy oltdrkép mindig ldthaté, tehdt egyszerre kultikus és kidllitott. Sokkal

3 Daniel Arasse: i. m. 106.
4 Walter Benjamin: ,A mdalkotds a technikai sokszorosithatésdg korszakdban.”
In: Walter Benjamin: Kommentdr és prdfécia. Budapest, Gondolat Kiadé, 1969.
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inkdbb egy adott kép tartalma lehet az, amely kifejezi a két pdlus kozoeti oszcil-
ldlst. Esetiinkben annak lehetiink tandi, hogy Mdria a gyermekével eléjon a
fiiggdny mogiil, s ez tulajdonképpen egyfajta dtmenet a kultikus ldthatatlansdgtdl
a kidllitdsi ldthatésdgig, ez pedig Arasse szerint megfelel annak, amit Benjamin a
miitdrgyi recepcié torténelmi folyamatdnak lényegérdl mond.

Arrase céfolja Benjaminnak azt a nézetét, hogy ma az aura széthulldsdnak le-
hetiink tanui. Szerinte a mai kidllitdsi kultusz éppen az aura irdnti rajongdson
alapul. A kidllitdsokon akkora tomeg gytlik 8ssze, hogy nem lehet jol ldtni a
képeket, a befogadds szinte lehetetlenné vdlik. A lényeg nem is maga a kép vagy
annak nézése, hanem csupdn annyi, hogy a kdzdnség tdmegesen egyiitt legyen a
miivekkel, osztozzon azok aurdjéban, azaz ,,itt és mostjukban”. Ez az 4j mivészeti
szertartds, melyhez hozz4 tartozik a kiilonb6z8 hordozé anyagokon reprodukilt,
miitdrgyakat idéz8 csecsebecsék tomeges vasdrldsa, melyeknek meghatdrozott
szerepiik és aurdjuk van: tanusitjdk, hogy a vdsdrlé megnézte a kidllitdst, azaz
teljesitette penzumdt. Arasse amikor arrdl ir, hogy a Sixtusi Madonna nézel6d§
angyalai hogyan 6néllésulnak és jelennek meg a legkiilonfélébb hordozéanyago-
kon, kimondatlanul is a giccs tematikdt érinti.

Az aurdndl és a modern kidllitdsoknal tect kitérd utdn a szerz§ visszatér a
Sixtusi Madonna elemzéséhez. ,Az ikonogrifia mindentuddsa ellenére sem ma-
gyardzza kielégitden a »prezentdcids elrendezés« struktirdjit és funkcidjdt — a
Grimme szerencsétlen hipotézisét kivalto fiiggonyt és a falécet”,’ igy ez utébbiak
keriilnek Arasse elemzésének kzéppontjdba. A szerzd az dbrdzolds médjdt, illetve
a képi konstrukcidt veszi szemiigyre, s arra a kdvetkeztetésre jut, hogy a bemuta-
tott jelenet maga is muialkotdsnak ldtszik, melynek mivészi autonémidjt Raffa-
ello a kompozicié eszkdzrendszerével fejezi ki. A Sixtusi Madonna Arasse szerint
nem a kultikus érték és kidllitdsi érték kozote oszcilldl — mint azt Benjamin gon-
dolta —, hanem két nézésmdd kozott: az egyik a valldsos tekintet, amely a kultikus
tdrgyra irdnyul, a mdsik a miivészi, ami a képre mint mdalkotdsra tekint. Az
elébbi esetben a mii egésze ldtomdsnak, a nézd pedig magdnak a litnoknak te-
kinthets.

Erdemes kézbe venni a Raffaello litomdsait, hiszen a kordbban i{rédott tanul-
mény végigkalauzolja olvasdjit a korai reneszdnsz valldsi, spiritudlis, mivészeti
valtozdsain, s mindezt remekiil megvélasztott képekkel, izgalmas képelemzéseken
keresztiil teszi. A Sixtusi Madonndval foglalkozé irds pedig még inkdbb révildgit
Arasse-nak arra a felfogdsdra, hogy bdr az ikonogrifia, a kép sziiletésének koriil-
ményei, mind meghatdrozé fontossigtiak egy kép elemzésekor, 4m soha nem
szabad elfelejteni, hogy mégiscsak magdt a képet kell nézni, s az 4brdzolds mdd-
jdnak szemiigyre vétele kulcsfontossdgu lehet. Arasse e két tanulmdnydval ,arra

5 Daniel Arasse: i. m. 151.
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6szt6ndz, hogy ne engedjiik a diskurzust eluralkodni a kép felett, hogy nézziik a
festményt, és vegyiik észre, ha lehet, a fest6 munkdjdt”.

6 Daniel Arasse: i. m. 10.
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